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AperturA

Nel percorso di AngelicA, il “contesto” ha sempre avuto un ruolo
importante: attraverso la trasfigurazione del contesto si é cercato
di creare cambiamenti nei modi di ascoltare e fruire la musica,
ma anche, secondo un'altra prospettiva, di riconoscere e rilegge-
re musiche diverse. Se prima “quella” musica apparteneva a un
mondo ben identificato e alla sua tribly, pot improvvisamente di-
ventava un'altra cosa.

St sono verificate tante strane e straordinarie combinazioni, cost
come sono venute alla luce alcune contraddiziont

St penst al caso di musiche ormat “abituate” alle sale da concerto,
che entrano tnvece in spazi sacrl. Composizioni, per mativi di va-
ria natura, con un carattere spirituale si esprimono in luoght che
consentono un'altra modalita di ascolto, dove il silenzio compone
lo spazio, e l'acustica e per certi versi fragile e insieme potente.
Dove si trova il confine tra musica contemporanea e musica sacra
0 tra musica d'arte e musica sacra? Chi decide cosa e sacro o cosa
lo diventera? Certo a tensione celeste, mistica, di alcuni compo-
sitori e evidente. Ma questo viene percepito solo da qualcuno e
non da altri. Tra il 2005 e il 2007 gli unici lavort commissionati
a Stockhausen (eccetto quelli di AngelicA e Dissonanze) venivano
dalla Chiesa (da Don Garbini-Duomo di Milano, per riconoscerne
3 pieno il merito) che sapeva interpretare il messaggio del com-
positore e della sua musica, facendola divenire (quast) “sacra” o
accentandola semplicernente come “ispirata’

Ispirazione come un momento fecondo, che ci unisce perche di-
ventiamo portatori dl un messaggie, ma che spessa resta incom-
preso per troppo tempo.

Celebriamo John Cage con particolare attenzione al lavoro dei
compositori (viventi) ai quali abblamo commissionata nuove mu-

siche per orchestra (per AngelicA & un nuovo inizio questo del
2012: dal 1992 costruiamo progetti in coproduzione con il Teatro
Comunale di Bologna, ma il percorso assieme negli ultimi anni
st era arenato). Quindi: programmi originali con musiche di john
Cage, Alvin Lucier, Philip Corner, Alvin Curran, Agostino Di Scipio e
Serena Teatini, fino all'evento di chiusura di AngelicA, che preve-
de (3 presenza di circa 450 musicisti (che generosamente hanno
aderito) guidati dal caso “preparato” e dalla partirura di Alvin Cur-
ran che nprende l'evento popolare e “glorioso” di Riola di Vergato
nell’ambito dell'anniversario de Il Treno di John Cage 1978-2008.
Tempo di transizione in attesa di cambiamenti concreti Apertura
e spirito costruttivo.
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Silenzio e accordo

La Basilica di San Petronio accoglie la celebrazione del Centena-
rio della nascita ol John Cage. St vuole cosl esprimere il desiderio
della Chiesa di continuare ['antico dialogo con l'arte e la musica
nella contemporaneita. | temi delle due serate “Silenzio e accor-
do” rappresentana un luogo di incontro dove lo spirito umano e
la fede si raccontano e st ascoltano. Nella tradizione cattolica la
Chiesa & luogo di silenzio, perché & luogo dove si ascolta la pre-
senza di Dio che si comunica attraverso [a Parola e nell'accordo
delle persone che, pur parlando lingue diverse, vivono a novita
insegnata dal Maestro e Signore, Cest Cristo, “amatevi l'un L'al-
tro, come Lo ho amato voi. Entrare in chiesa richiede il passaggio
attraverso 13 porta della fede, lasciando alle spalle L3 babele del
rumori, per trovare |'accordo della comunione.

| due eventi musicali proposti nella Basilica Petroniana provoca-
no la riflessione sulla disponibilita all’ascolto e all'attesa di un
esordio che sfocia nella speranza e sull'esperienza di un cam-
biamento di tono passando dall'esterno all'interno per giungere
all'accorda.

Il linguaggio della musica tocca le corde del cuore, per comunicare
un messaggio che avvicina alla celebrazione liturgica della fede:
raccogliersi nel silenzio, per ritrovare 'armonia che accoglie l'al-
tro nell'accordo del vivere guotidiano.

Don Gabriele Cavina

E’fantastico come quando ti senti in pace con cio che sta intar-
no, riesci a esplorare lo spazio in modo diverso; scopri come si
possona ottenere suoni dalle piante e dai fili d'erba, carezzan-
dole o agitandole con gentilezza. (john Cage 1979)

Chi ha avuto L'intelligenza di partecipare, anche solo per breve
tempo, a “Nowhere” [a piano-performance di Marino Formenti,
organizzata, nell’ambito di Gianni Peng/Live Art Weeks e Ange-
licA, da Xing in coproduzione con AngelicA e Fondazione Teatro
Comunale di Bologna, avrebbe immediatamente compreso quan-
to il silenzio in John Cage, spesso inserito all'interno di una com-
posizione pianistica, sia semplicemente un modo per cogliere/
accogliere i suoni del mondo dove viviamo. Nan a caso nelle re-
gistrazioni di 4'33" si sentono sempre alcuni rumort in lontanan-
z3, perché il silenzio assoluto non esiste. Pug esistere, invece, la
capacita di armonizzarci con quanto ci circonda, in un senso aico
e/o religioso, ma per riuscircl occorre riconoscere e accettare il
caso miracoloso dell'altro, del suo essere nel mondo, del suo ru-
more nel mondo. Per Cage il silenzio, le pause sono lo strumento
semplice per ascoltare, riconoscere, stimolare i suoni della vita ed
e grazie 3 questa attenzione/interruzione che si trova pace con
cio che sta intorno. Insegnamento prezioso, tra i tanti, del grande
compositore di Los Angeles.

Alberto Ronchi



A poetry of infinite possibilities

Il viaggio del suono attraverso il tempo sorprende continuamen-
te per le sue infinite diramazioni, possibilita, direzioni. La musi-
€a dei secoll passati sembra specchiarsi nel presente, tempo di
sintesi e deflagrazioni, lente deformante, fata morgana, epoca
di illusioni (anche) sonore. E il nostro millennio st presenta come
un campo aperto, lwogo di confluenza det linguaggt sonori, dove
ogni soluzione appare possibile, ma dove prevale al tempo stesso
la paura dell'ignoto. La vera rivoluzione sonora del secolo scorso
non e stata 13 dodecafonia, né la musica elettronica (arte sonora
del Novecento per eccellenza), o il serialismo, la musica aleato-
ria, L minimalismi, o il rock. Pib verosimilmente & stata l'irruzione
nella societa di una molteplicita di Linguaggl, scritti e non scritti,
codificati ed estemparanei, che rimandano a culture, aggregazio-
ni di uomini, solitudint, territori reall e virtuall Un mondo che ha
cambiato spazio, relazioni, forme di ascolto, evocando un senti-
mento di smarrimento. La recente esplosione del canto gregoria-
no come fenomeno di ascolto di massa & ['esempio pil vicino a
noi dell'affannosa ricerca di simmetrie della nostra societa, priva
di riferimenti certi, governata dalle leggi di mercato e incapace
di trovare antidoti allo svuotamento culturale da esse prodotto.
Si pud interpretare in questo sensa il tentativo di trovare una ri-
sposta nel canto monodico liturgico alla ridondanza sonora del
presente. E interessante notare come la nostra epoca, incapace
di riconoscere 13 complessita del presente, di linguaggt divenuti
aperti quindi non pib riconducibilt ad un unico comune denomi-
natare, si sia rivolta verso un'epoca remota dove llnguaggl erano
(ancora) apertl, in cut 13 scrittura lasciava ampi margint di discre-
zione all'improvwvisazione degli interpreti. E stato un processo co-

sclente? Difficile dare una risposta univoca. All'interno di questo
processo occorre distinguere la componente spantanea da guella
legata al condizionamento del mercato. Il parametro del consumo
oggi prescinde dal fatto culturale. E cid che non viaggia attraver-
so L consuett canali di consumo, puo venire diffuso attraverso gli
esistenti canall alternativi, che servono a sondare il terrencl per
introdurre nuovi prodotti musicall. Oggi la metafora del “fiume
sonoro” (il riverrun joyciano tanto caro a John Cage) implica una
quantita di possibili, potenziali ascoltatori, siano essi pubblico di
un concerto, ascoltatori radiofonici, acquirenti di compact disc,
frequentatori di aeroporti, visitatori di un sito internet. L'apertura
totale dei linguagg sonori obbliga ad una disposizione all‘ascolto
completamente diversa rispetto al passato e soprattutto a pensa-
re la musica in maniera nuova. Con |a conseguenza o stimolare
una reazione di rifiuto da parte di molti verso cid che non rientra
nel linguaggio tonale o del loro rimanere aggrappati disperata-
mente alla zattera della tradizione, come al relitto delle proprie
cose, lux in tenebris nel naufragio del codicl Mentre i p'u'J disin-
volti, ma a ben vedere piu realisti del re, si lanciano in ogni sorta di
appello al “superamento dei genert’, quando & evidente che ormat
non ¢'e pib niente da superare. | generi musicali esistono, sono 13
ricchezza del nostro tempo, rappresentano forme espressive che
vanno piuttosto conosciute, comprese, studiate, approfondite, in-
fine...ascoltate. Dall'orchestra alle bande strumentaLL dalle voci
all'elettronica, i concerti e gli eventi del ciclo “Silenzio e accor-
do", pensati come omaggio per il centenario della nascita di John
Cage, rappresentano una straordinario invite, nel segno della rivo-
luzione attuata dal grande compositore, scrittore, pensatore, arti-
sta americano, all'ascolto della molteplicita sonora del presente,

Nicola Sani



MERCOLEDI EMAGGIO « ORE 2130 « TEATRO
SAN LEONARDO » BOLOGNA

Ciro Longobardi + Agostino Di Scipio (i)

Alvin Lucier (stati Uriti, 1931)
Music for Piana with Slow Sweep Pure Wave
Oscillators 1992) prima Haliana

Agostino Di Scipio (talia. 1962)
6 studi (dalla muta distesa delle cose) (1996-97),
per pianoforte e processi adattivi di elaborazione
digitale del suono

John Cage istati Unit(, 1912-1992)
Electranic Music for Piano (1964)
prima assolita della nuova versione

Ciro Longobardi pianoforte

Agostino Di Scipio computer, live electronics

GIDVED]@ MAGCIO « ORE 21.00 « BASILICA DI SAN PETRONID
BOLOCNA

Silenzio & Accordo

tntroducono il concerto
Monsignor Gabriele Cavina e Nicola Sani

John Cage (stati Uniti, 1912-1992)
Atlas Eclipticalis (1961-62) prima \tallana

Serena Teatini (talia, 1958)
Ecoute Mol (2012) prima assaluta

Philip Corner (stati Unitt, 1933)
I'deal Orchestra (2009) prima assoluta

John Cage (stati Uniti, 1912-1992)
433" (1952-60) prima itatiana
Alvin Curran (Stati Uniti, 1938)
Symphony 1.7 (2012) prima assoluta
Enrico Gabrielli clarinetto basso
Mario Frezzato ohoe

John Cage (stati Unitt, 1912-1992)
Seventy-Four (1992) grima italiana

Orchestra del Teatro Comunale di Bologna
Enrico Gabrielli clarinetto basso
Mario Frezzato oboe

Tonino Battista direttore

musiche in prima assoluta commissionate da AngelicA
(eccetto F’.Cf



VENERD{O:.*UEND » ORE 1930 « PIAZZA MAGCIORE e Coro Cant’ER - Marco Cavazza lji.fEﬁCll'E;

BASILICA DI SAN PETRONIO « BOLOGNA | Cantori della Primo Levi - Gian Paolo Luppi direttore;
Silenzio & Accordo Coro Vincenzo Bellini - Roberto Bonato direttore
Alvin Curran (Stati Unit, 1938) fo )y
SMISTAMENT] GENERALI (TAKE THE CAGE Luca Troiani direttore concertatore bande

TRAIN Bis - Boletus Edulis) (2008/2012) prima assalta Giovanna Giovannini direttore concertatore cori

Banda di Gagglo Montano - Luca Trotant direttore; Claudio Carboni coordinamento artistico bande
Banda di Porretta Terme - Cesare Rinaldi direttore: Gloria Giovannini coqrdmamento o
Banda di Budrio - Claudio Castellari direttore: Marco Tamarri coordinamento organizzativo bande

Banda di Lizzano in Belvedere - Daniele Giardina direttore;

Banda di Monzuno - Alessandro Marchi direttore Musiche di Alvin Curran

Coro Arcanto, Coro Kappa', Coro PierPacio FICLEI DM 0NS I BRARENCR

allo sbaraglio”, Coro Istituto Serpier(’, -t o s - .
., . P ogetto cori nelle scuole superiori di Bologna e Provincia organizzato

Coro Stella - Giovanna Giovannini direttore; dall’Accademia Fllarmonica di Bologna

Piccolo Coro Angelico - Giovanna Giovannint,

Silvia Tarozzi direttore;

Coro Farthan - Elide Melchioni direttore;

Coro Calicante - Barbara Valentino direttore;

Coro Athena, Piccolo Coro Athena -

Marco Fanti direttore,

Coro Armonici senza fili, Coro Batrax', Coro Isotopi

Mal-Fermi’, Coro femminile multietnico Mosaico,



Silent Prayer

Dal 30 maggio al 1 giugno, AngelicA 2012 si chiudera sotto il se-
gno di John Cage: con tre serate che vogliono celebrarne ['eredita
vivente, e dunque aperte anche at contributi di autort tutt’ora in
attivita, oltre che al permettere di esperire |'impatto odierno di
brant storici del compositore di cui quest'anno Bologna, e tutto il
mondo, celebra il centennale.

Aprono il 30 al San Leonardo Ciro Longobardi e Agostino Di Sci-
pio, con un programma che in un certo senso rappresenta tre
estensioni della piu celebre invenzione del compositore america-
no, il pianoforte preparato, per via elettronica: che, se in Music
for Piano with Slow Sweep Pure Wave Oscillators (1992) di Alvin
Lucier st limitano al confronto diretto con oscillazioni sinusoida-
i che indagano il fenomeno fisico del “battimenti’, nel & Stucl
(Dalla muta distesa delle cose) (1996-97) di Di Scipio come nel-
la Electronic Music for Piano (1964) di Cage, immergono parte
planistica e processi elettronici in una “catena di determinaziont
reciproche, in cut ciascuno del due attori determina le condizioni
ed il contesto per il procedere dell'altro”

Atlas Eclipticalis (1962), composizione di durata non determinata
per ensemble variabile da 1 a B6 elementi, scritta usanda come
sfondo per i pentagrammi un atlante stellare pubblicato guattro
anni prima dall'astronomo cecoslovacco Antonin Becvar, e Sever-
ty-Four (1992) per orchestra di 74 elementi, composta da Cage
nell'anno della sua scomparsa, incorniciano Silenzio & Accordo,
[a prima delle due serate ospitate dalla Basilica di San Petronia.
Scritte dunque a trent’anni di distanza, ma entrambe con la deter-
minazione di “pensare all'orchestra non semplicemente come a

un insteme di musicisti, ma di persone’, nei confronti delle quali
quindi “il direttore non rappresenti un potere dominante ma un
servizio, fornendo il tempo" (tanto che in Seventy-Four verra so-
stituito da un timer video). In mezzo, 433" (1952), notariamente
nata dalla dimostrazione, in camera anecoica, dell'impossibilita
fisica del silenzio (un concetto tanto pib risonante in un luogo
deputato alla tradizione occidentale della musica quale una Ba-
silica..). Meno noto & che L3 prima idea di guesto brano risale al
1948, e che doveva titolarsi Silent Prayer (preghiera silenziosa).
Nel suo Autobiographical Statement Cage raccontava che, anco-
ra agli inizi della sua carriera, non accettando l'idea accademica
che lo scopo della musica fosse la comunicazione, aveva deciso
di smettere di comporre, 8 meno ot non trovare un miglior mo-
tivo per farlo. La risposta gli venne dalla cantante indiana Cira
Sarabhai: “lo scopo della musica & di acquietare la mente in modo
da renderla suscettibile alle influenze divine”. Di quale “preghie-
ra’ dunque si trattava? Per il laico Cage (ma intriso di misticismo
indiano, Zen, e del cristlanesimo medievale), sicuramente di un
atto di devozione, di apertura alla Vita e alla Natura. Ricordando
in ogni caso che |a sua citazione preferita, “l'arte & |'imitazione
della natura nel suo modo di operare’, che attribuiva ad Ananda K.
Coomaraswamy, veniva da San Tommaso d'Aquino: Ars imitatur
naturam (n sua operatione.

E sempre il 31, distribuite tra i brani di Cage, tre prime assolute (di
cui due commissioni di AngelicA): Ecoute Moi di Serena Teatini,
diplomatasi proprio a Bologna, e gia autrice di brani per diverse
formazioni, tra cui un Oratorio dell’Annunciazione esequito alla
Chiesa di S. Martino nel 2009, e qui all'esordio per grande or-
chestra; /'deal Orchestra di Philip Corner, membro originario di



Fluxws dal ‘61, co-fondatore del Tone Roads Chamber Ensemble e
rei Camelan Son of Lion, e {tra |'altra), uno dei pianisti che affian-
caronn Cage per La storica prima mondiale di Vexations di Satie a
Mew York; e Sipmyafani 7.7 dl un altro veterano come Alvin Curran,
co-fondatore dal ‘65 oi Musica Elettronica Viva, 2 la cui produ-
zione ha attraversata lavori in solo per synth, vore e registrazioni
ambientalie concerti simultaned in diretta da pil stazioni radiofo-
nlche, quanto composlzlonl per grandl formiazlonl quall 'Ensem-
ble Modemn o L'Huddersfield Choral Saciety,

MNan nuovo al coimvalgimento di volontari tra il pubblico e di mu-
sleistl dl differentl abllitd per la creazlone dl esperlenze sodal-
musicali (dalle “Sound Pool” del MEV nel 1968 ai suol “Riti
Marittimi" in laghl e porti che hanna visto la partedipazicne di
centinaia di persone), questi esperimenti raggiunsero forse un
temperanes culmine nel 2008, quando curd per AngellcA So-
letus Fulis: Musica Peridolace, sel ore di performante Lungp la
linea Bologna-Parreita in omaggic al trentennale del Treno di
Cage Per guesto 1 glugno, U'evente reallzzato allors per 1s Chlesa
di Alvar Aalto a Riola & stato ripensato per cinque bande munid-
pali e sedici cori dislorati negli spazi di Piazza Manggiore e della
Basillca, per un totale di tircs 450 musicisti: Smistamentt Cene-
=il Curran & composttore dall'ldentlts ben distimta, ma & proba-
bile che i concettl di molteplicits di centri, non-impedimeanto e
compenetrazione saranno della partita — ancora une volta, sotto
i segno di Cage

Walter Rovere
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